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*  Aspecto trigico: cuando el demonio se manifiesta como un ser opri-
mido por unos designios divinos que no entiende. A veces se revela
como un ser atormentado que profundiza en su angustia hasta adquirir
matices tragicos cuando se da cuenta de que mientras Dios confiere al
hombre tanto la libertad como la posibilidad del arrepentimiento y del
perdén, él se ve condenado ad aeternum sin poder cambiar su destino,

Creo que tomando como referencia estos cuatro aspectos se pueden clasifi-
car los distintos personajes de Demonio que aparecen en las comedias barro-
cas, sefialando en cada caso cudl es la funcién dominante y de qué modo estin
presentes las otras, si lo estin. En Santa Rosa del Perii no hay atisbos del aspec-
to trdgico y su imagen terrorifica no acaba de cuajar o de darse propiamente,
porque, aparte de que casi siempre es invisible para los otros personajes o, si
no, se muestra en forma humana, no logra efectos negativos graves (muerte,
danos irreparables, condenacién), como si ocurre en otras obras del género en
que se distingue por su crueldad. No cabe duda de que su imagen estd asociada
principalmente al aspecto migico, marcado con claridad por esa escena clave
de la tentacién diabélica en la que convoca a diversos espiritus infernales.
El demonio es un obstdculo, recurrente y necesario para la accién, aunque el
espectador sabe que no hay riesgo real, pues conoce que la historia acaba con
el triunfo de la santa. Ademds desde el momento en que, enfurecido, recono-
ce que nada puede hacer contra Rosa de Santa Maria, elige como enemigo en
quien vengarse al pobre Bodigo, gracioso de la comedia con ¢l que mantiene
una particular batalla de burlas, lo cual hard que se despliegue una comicidad
que acabard derivando hacia la ridiculizacién de la figura del demonio. Vere-
mos si en el resto de comedias de Moreto con presencia diabélica el personaje

«del demonio cumple funciones parecidas y muestra una imagen similar a la
. que se desprende de la comedia de Santa Rosa.
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Estrategias coOmicas de Moreto
frente a la censura moral del teatro:
el caso de Antioco y Seleuco'

Héctor Urzdiz Tortajada
Universidad de Valladolid

En 1692 formaba parte Antioco y Seleuce (junto con otras seis comedias more-
tianas) del repertorio de la compaiia de Francisco de Mendoza, que en 1693
vio cémo el Provisor Eclesidstico de la ciudad de Sevilla, a través del Vicario
de Ecija, les prohibia actuar en la patria chica de Luis Vélez de Guevara sin
antes “ver que no lesionan nuestra santa fe catélica y buenas costumbres™ las
comedias que hacian. La negativa de los comediantes a acatar la orden de la
Iglesia (aduciendo que las veinticuatro obras que integraban su repertorio ha-
bian sido representadas e impresas numerosas veces, con las correspondientes
aprobaciones de los censores) acabé con su excomunién y con un interesante,
enconado y prolongado conflicto de competencias entre los censores de la
Iglesia y del Estado.

Uno de los curas de Ecija que, en apoyo del Provisor Eclesidstico, testifi-
caron contra los actores declaré que, durante la representacion de la comedia
que hicieron el dia 7 de enero de 1693, ocurrid lo siguiente:

En su sainete que hicieron sacaron dos jarros de vino al tablado y se pusieron
a brindar unos a otros, diciendo “bebetu mas beberu, beba el cura de San Juan

! Este trabajo se inscribe en ¢l marco del programa Ramén y Cajal (Ministerio de Educacion
y Ciencia-Fondo Social Europeo) y del proyecto Creas7-XVII ("Censuras y licencias en manus-
critos e impresos teatrales del siglo xvi™), del Plan Nacional de 1+D (#um2006-06590/¥1L0).
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que nos tiene excomulgados”, y que habia parecido muy mal lo referido a toda
la gente, causando mucha nota y escindalo®.

No sabemos cuil de las comedias de su repertorio es la que representaban
ese dia, ni qué sainete metieron en el entreacto, pero curiosamente en la pro-
pia Antioco y Seleuco hay una escena en que el gracioso Luquete utiliza una
frase muy parecida, alusiva al refrin Dad al cura y venga arreo, que recogen
Herndn Nunez y Gonzalo Correas en sus respectivos repertorios proverbiales
y que aparece, por cjemplo, en El vergonzoso en Palacio (“Beba el cura, y vaya
arreo”, v. 2126) o en La picara Justina (“Yo, mirando al obispote, hacia que
bebia con un vaso de cuerno y decia: ‘Brindis quoties. Beba el obispo y vaya

arreo’ ")

Antioco. El parabién le doy a mi deseo,
Luquere.  ([4p] Pues ha bebido el cura, venga arreo.)*

Remna. ;Y quién sois vos?
LuQuETe. Quien por mayor indicio
en la taza del Rey tiene su oficio.

(vv. 146-149)

Aunque las bromas de este Luquete constituyen el nicleo central de las
paginas que siguen, y mas alli de esta casualidad anecdética (no nos atrevemos
a darle otra categoria), es relevante el hecho de que el director de esa compa-
fiia alegara, para zafarse del nuevo control que unas fastidiosas autoridades
eclesidsticas locales les querian imponer, que todas sus comedias llevaban afos

* Piedad Bolafios Donoso y Mercedes de los Reyes Peiia, "Actores y compaiiias en la casa de
comedias de Ecija: un conflicto entre censores”, en Agustin de la Granja y Juan Antonio Mar-
tinez Berbel (eds.), Mira de Amescua en candelero. Actas del Congreso Internacional sobre Mira
de Amescua y el teatro espariol del siglo xvii (Granada, 27-30 de octubre de 1994), Universidad de
Granada, Granada, 1996, «. 11, pp. 21-40; p. 28.

* Francisco Lépez de Ubeda, La picara Justina, ed. Antonio Rey Hazas, Editora Nacional,
Madrid, 1977, p. 320.

* La expresién adverbial arreo significaba, segiin el Diccionario de Autoridades. “sucesivamen-
te, sin interrupcién ni intermisidn. Es voz compuesta de la particula A y del nombre Reo, que
vale vez. Voz baja”.
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siendo representadas sin problemas después de pasar los pertinentes (y no
poco impertinentes) filtros censorios.

Eso incluye a Antioco y Seleuco, obra que fue publicada en la Parte Primera
de las comedias de Agustin Moreto, en 1654, con sus correspondientes licen-
cias de impresién’. No estamos, pues, ante una comedia especialmente sospe-
chosa, y tampoco consta que tuviera problemas con la Eensura, ni en las pocas
representaciones documentadas en el siglo xvii, ni en las abundantisimas que
se dieron en ¢l xvin. Y ello a pesar de una veta cémica de tipo satirico que va
recorriendo toda la comedia y que la sitiia en unos registros no muy lejanos del
teatro burlesco. .

Antioco y Selenco ha suscitado escasa atencion entre la critica especializada.
aunque los pocos estudiosos que se han interesado por ella se han desheche
en elogios. Remontindonos a Ferndndez-Guerra, este benemérito recopilados
del teatro dureo escribi6 en su dia, en la edicion de la BAE, que Antioco y Seleuce
“abunda en sales comicas y no carece de pensamientos profundos, expresado:
con bastante naturalidad, concisién y elegancia poérica™.

Ya mucho tiempo después se ocupé de Antioco y Seleuco Carlos Ortigoza
Vieyra, quien se quejaba amargamente de que “haya permanecido en la ignoran
cia mds absoluta” esta “obra maestra”, muestra de “un teatro toralmente nuevo’
que “internamente no encaja dentro del viejo sistema y por ello debe ser consi
derada como la primera de un teatro que ya no es el de Lope ni el de Calderén”
En su entusiasta opinion, “cuando se estudia Antioco y Seleuco con el volumer
que le da El castigo sin venganza la perspectiva cambia radicalmente el eje de tod:
la comedia espanola, asi secular como religiosa™.

* Hemos editado Antioco y Selewco pura la Primera parte de lus comedias de Morets (proyect
HUM2004-02289/Fi10 del Ministerio de Educacién y Ciencia, dirigido por Marfa Luisa Lobs
to). Las citas textuales y la numeracion de versos corresponden a esta edicion, que se encuentt
actualmente en las prensas de la editorial Reichenberger.

& Luis Fernindez Guerra, Comedias escogidas de D. Agustin Moreto y Cabana [Rivadeneyr:
Madrid, 1856], Adlas, Madrid, 1950, p. xxx.

* “Aniquilamiento del mévil del honor en Antioco y Selewco de Moreto respecto El castigo
venganza de Lope”, en Homenaje al 11l centenario de la muerte de D. Agustin Moreto, 1669-196:
Bloomington, Indiana, 1969, pp. 17 y 38-40.
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En efecto, hay en Antioco y Seleuco varios elementos de interés relativos al
cardcter de version contrahecha de E/ castigo sin venganza que tiene la comedia
de Moreto (en el sentido de que en ella, ocurriendo cosas muy similares, no
muere nadie y el viejo burlado —aqui un rey, no un duque- incluso facilita que
su hijo le robe a la que habria de ser su mujer), asunto que hemos tratado en un
trabajo reciente”. Pero en esta ocasion toca ocuparse de los aspecros mis lidicos
de Antioco y Seleuco, de esas abundantes sales cdmicas que destacaba Fernandez-
Guerra y que aluden a la comicidad desplegada por el gracioso Luquete, ya que
_aun siendo bien conocidos el humor caracteristico de las obras de Moreto y la
apreciada brillantez de sus graciosos, algunos de ellos realmente excepcionales-
esta figura del donaire llega a un nivel muy alto y proporciona, ademds, una
comicidad rebajadora en un contexto de tragedia en ciernes que lo aproxima a
la de los graciosos de las comedias mitolégicas (muy dados a la irreverencia con
personajes de la mds alta condicién)”, incluso a la de las comedias burlescas.

Precisamente acaba de publicarse una versién burlesca de Antioco y Seleuco
(escrita por tres ingenios en el siglo xvi1, que nunca se publicé y que se conser-
vaba en un tnico manuscrito)'”, y su lectura deja la sorprendente constatacion
de las escasas diferencias existentes entre la parodia y su referente “serio”, al me-
nos en sus dos primeras jornadas, muy parecidas argumentalmente al original de
Moreto y sin chistes mucho mas descarados.

Nada més comenzar la comedia, ya muestra Luquete este perfil y marca la
pauta de lo que van a ser sus intervenciones. En realidad, empieza planteando
una serie de reflexiones sobre la pobreza, las honras de la vida y las virtudes del
campesino frente a la endeblez de dnimo de los principes. El no concreta en
ninguno, pero se lo estd diciendo precisamente al principe Antioco, su sehor; y
‘parece un presagio de lo que estd por llegar,

* Héctor Urziiz Tortajada, “Ni castigo ni venganza: la figura del Rey en Anrioco y Seleuco,
de Moreto”, en Luciano Garcia Lorenzo (dir), El teatro clisico espariol a través de sus monarcas,
Fundamentos, Madrid, 2006, pp. 237-2G8.

* Traramos este asunto en “El desvergonzado en Palacio: los graciosos de las comedias mito-
logicas”, Acotaciones, 17 (2006), pp. 9-43.

1 Maria José Casado Santos, Juan de Matos Fragoso, Alonso de Olmeda y José Rojo (ed.),
Antioco y Seleuco (burlesca), Iberoamericana-Vervuert, Madrid, 2007.
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Sus siguientes criticas se dirigen contra un rey, el padre del principe Antioco.
Resulta que el rey Seleuco, ya con cincuenta afios sobre sus espaldas y viudo nada
menos que de tres mujeres, “ha dado en ser marido [...] aiin no de la tercera el
llanto enjuto” y “se casa con la cuarta”, por lo que Luquete se refiere sin tapujos
a su rijosidad:

Y si, como a las otras, ésta ensarta,
lo ha de hacer con la quint y la requinta,
con que puede, si el naipe ansi le pinta,
para cantar de todas los placeres,
hacer una guitarra de mujeres.

(vv, 70-74)

El principe Antioco se ve obligado a justificar ante el gracioso la perrinencia
de la eleccién de su padre, en virtud de la cual consigue unificar roda Asia bajc
su mandato, pues une su propio reino con ¢l de Demetrio el Grande casin-
dose con la hija de éste, Estraténica. Pero el gracioso no ceja y le plantea un:
pregunta obvia: ;por qué no casa con la joven al propio principe?:

el mismo trofeo en ti lograba

sin la desproporcion de su edad vicja,

habiendo un mozo con que hacer pare¢ja.
(vv. B6-88)

La respuesta de Antioco es que su padre ya le tiene reservada novia, en
persona de su prima Astrea, con la que se ha criado; a pesar del carino que le
une, Antioco dejard claro mds adelante que la idea de casarse con su prima l
horroriza. Pero resulta llamativa la cruda reconvencién de este matrimoni
de conveniencia marcado por la diferencia de edad que hace Luquete, cuya
criticas encierran una severa admonicién (como después se va a ver), per
también tienen mucho de mofa. El deslenguado gracioso, que se permite ¢
pocas libertades ante los miembros de la familia real, la toma con los mucho
afios del Rey, y son varias las ocasiones en que se dirige con desprecio a si
avanzada edad.
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Pero la parte mas seria de sus palabras es la critica del absurdo matrimonio de
stado que va a provocar todas las desgracias ocurridas después. Incluso llega a ri-
iculizar los términos en que se pactaban esos enlaces, planteando una imagina-
ia porfia por el niimero de hijos que habria de generar tan desigual matrimonio:

Dice ¢l Principe que el Rey,
su padre, como es tan rico,
tienc sacado recado
para cosa de treinta hijos;
y la Reina dice que ella
no trae tanto prevenido,
porque no puede parir
arriba de veinte y cinco,
y lo estin regateando.

(vv. 474-482)

Con el tiempo se verd que no es para tanto el impetu del Rey, en cuya
labanza se dice que “es brioso” y que “de galidn estd hecho un brinco”, pero
ue a la postre se desinflard ante la competencia de su hijo porque, como dice
loreta, la criada de la Reina, a su sefiora (tratdndola —y es la propia Estrato-
ica quien se lo advierte— como “mujer comiin”), es justo que la joven tenga
n justo amor (el que siente por su hijastro), ya que “hasta aqui [su] persona
es como llave capona: / esposa sin ejercicio” (vv. 1757-1759). El consejo
e Floreta a la Reina y su diagndstico sobre la raiz del problema dificilmente
odrian ser mds explicitos.

Para Luquete y para esta criada —que hace de pareja escénica del gracioso y
<ume ella misma también ese papel-, todo lo que hacen los reyes y su corte
' >n necedades y cosas risibles, con lo cual se va rebajando continuamente el

ramatismo de las escenas climdricas. Pero su edad no es lo tnico que Lu-
uete le afea al Rey: también su tacafieria, en la que se insiste varias veces,
onformando asi una imagen del monarca casi como un vejete de entremés,

ecrépito y agarrado:

SeLEUCO. ;No fias de mi persona?
LuqueTe. No es abonada al ensrego.
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SELEUCO, ;Por qué?

LuQuETE. Porque no eres lego.

Seievco.  ;Cémo no?

LuQuEeTk. Eres de corona.

SELEUCO. ;Soy escaso?

LugueTe. No dirdn <
de Seleuco eso, aun por chiste, =
porque eres rey y antes fuiste
de Alejandro capitdn.

[...] ;La Reina? [...]
A palacio en pompa ufana

pienso que ya llegarin,

si no es que atn no la han

registrado en la aduana,
SELEUCO. ¢Registrado?
Luquere.  ;Es desatino?

Pues no es, sefor, demasiado;

que ande con mucho cuidado

¢l arrendador del vino,
SELEUCO, :El Principe cémo viene?

[...]
LuQuETe, Es tan criiel

su mal..., mas déjolo a un lado

porque yo soy muy honrado

y no quiero hablar mal dél,
Serevco.  ;Callar no era mis seguro?

Todo el placer me has borrado.
Luquere.  Como td bebias aguado,

te matard el placer puro.

(vv. 683-730)

Hay ciertos rasgos de bufén palaciego que caracterizan a este gracioso. Por
ejemplo, la licencia para ir proclamando a los cuatro vientos que “el Principe
estd / en todo su juicio loco” y que la culpa la tiene su furura reina y madrastra,
a la que llega a llamar en su cara “fullero que le has ganado con flores” (ademds
de “trampas en el juego”, flores tenia otras conocidas connotaciones que Lu-
quete se encarga de sugerir, seguramente acompaiindolas en escena de algin
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gesto malicioso). Ademis, Luquete acusa a la Reina, a través de una mecifora
en apariencia mds o menos ingenua sobre el juego del quince, de haber sido clla
quien ha vaoconun_o su pasién amorosa voluntariamente.

Siguiendo con los naipes, sobre las reglas del popularisimo juego del hom-
bre hace Luquete otro chiste. Cuando ya pricticamente todos los implicados
(el padre, la madrastra, el hijo) saben lo que estd pasando, pero se niegan a
hablar abiertamente de ello, pues todos se imponen un decoroso silencio, el
rey Seleuco manda llamar al principe Antioco y monta una gran parafernalia
intimidatoria para obligarle a confesar lo inconfesable; pide a los criados que
acerquen una silla, le ordena a su hijo que se siente y manda a todos que se
retiren,

Moreto, deliberadamente, busca justo en este punto, dadas las evidentes si-
militudes con E/ castigo sin venganza, que el lector o espectador que conociera
la obra de Lope no dejara de advertir que ¢l ponia a partir de aqui su propio
acento, su toque personal, y hace una evocacion de la famosa escena de la
macabra cjecucion de Casandra —sentada en una silla, cubierto su rostro— que
¢l duque organiza para que la lleve a cabo Federico, quien cree matar —por im-
perativo paterno— a un noble conjurado. Pero, aqui. tenemos a Luquete para
aliviar la tremenda tensién con sus chocarrerias, fingiendo con un aparte que
acentiia el dramatismo del momento:

Salen el médico y Antioco
ErisisTraro.  Aqui, sefior, os espera.
Antioco. :No sabéis a qué me llama?
Ersistrato.  No, seior.
Axtioco. Temblando llego.
LuQUETE. iVive el cielo, que ésta es maula!
Axntioco. A vuestros pies, gran sefor.
Vengo a ver lo que me manda
Vuestra Alteza.
SELEUCO. Llegad silla;
SENtaos.
AnTioco. ([Ap) {E! cielo me valga!)
SELEUCO. Retiraos todos ahora.
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LuguEeTe. ([Ap] Si el Rey se hace hombre, la saca,
que mi amo tiene mal juego,
pero si el Principe arrastra,
ha de renunciar el viejo,
con que la polla le gana.) Vase
(vv. ucue.mommw :

También propia del bufén palaciego es la funcién sanadora y reparadora
del alma: Luquete es un verdadero hombre de placer, de aquellos que te-
nian la obligacién de divertir a reyes y principes para su solaz y descanso
espiritual. En un momento determinado, acaba por hastiarse de ayudar al
depresivo principe Antioco y le pide al Rey que le releve de sus funciones:
“Senor, yo no he de asistir / mds al Principe [...] Porque lo que gusto fue /
ya no se puede sufrir”. El Rey se alarma y teme que perder al gracioso sea la
puntilla para su hijo:

Sereveco.  ;Qué dices? Pues, cuando viste
que ¢l Principe se divierte
con tus donaires (de suerte
que por ti su mal resiste),
sfaltar quieres, y en un mal
que por ﬂwr—-._.nﬂm empeora
y es critica cualquier hora
de su accidente mortal?
Nunca le faltes de aqui.
(vy. 863-871)

Luquete parece enorgullecerse de la importancia que le otorga el rey (y ade-
mds, en alguna ocasién llega casi a impedir materialmente que el principe se
suicide, circunstancia que planea todo el tiempo sobre la comedia), pero deja
una reflexién interesante: “Gran cosa es ser menester, / mas qué infeliz ha de
ser / quien me ha menester a mi". Reconoce que, por él, no faltaria del lado
de su joven amo, pero que, “harto ya reir”, no puede soportar mds tiempo la
estupidez de los médicos que le examinan:



282 HECTOR URZAIZ TORTAJADA ESTRATEGIAS COMICAS DE MORETO FRENTE A LA CENSURA MORAL 282

destos médicos sufrir Y cuando por varios modos

no puedo la vornlw“ los cascos se estin quebrando,

Maqw.“nrwo. mnmo_..m_._o mw ¢l que no habla estd callando
onde hay tanto desatino mids desatinos que todos.

como dicen de contino. Y después que a troche y moche

e t-Sel) se han hartado de gricar, s
lo que resulta es mandar =
Y es que uno de los blancos preferidos de los dardos de Luquete son los que no cene aquesta noche.
meédicos (tan recurrentes en las stiras de la época), de cuyos cuidados intenta Yo dije a gritos: “Sefiores,

;pues estar malo es pecar?

> RS :Sois, manddndole ayunar,
lemente tiene un “dolor de tripas “esti A S Sk
plemente tiene r de tripas” porque “esti malo / de hartarse de golosi ivaicos o conbsore”

nas”). Para disuadir a su padre, el Rey, empenado en ponerle en manos de los (vv. 919-954)
mejores galenos, Luquete pronuncia un largo parlamento contra los médicos,
basado en una graciosa anécdota (demasiado extensa para reproducirla aqui)

alejar por todos los medios a su sefior, el principe Antioco (quien, para él, sim-

El Rey sale en defensa de los médicos, “norte de la vida”; no en vano, h:

sobre unas muestras avinagradas de orina y otras varias prucbas colectivas de depositado toda su confianza en el célebre Erisistrato, famoso por haber re

incompetencia: : , .
P nunciado al gobierno de una ciudad para casarse con su esposa. Pero Luquer

e opina lo siguiente de él:
con verlos hechos orates

en junta: mis disparates

no dijo Juan de la Encina.
Juntanse todos, y luego,

sobre si el pulso indico,

si hay fiebre en la arteria o no
se hacen pedazos en griego.

Lo que uno habla, otro trabuca,

Luquere,  Que martan los mds es cierto,

Seevco.  ;De dénde se ha de inferir?

Luquere.  ;Pues quién nos lo ha de decir
si no puede hablar el muerto?
Echa un bando a los que fueren
muertos desde hoy sin herida
en que, pena de la vida,

2 digan de lo que se mueren,
y cuando arde la a?.:.&:_ Nas  sile, y ko-sabids,
otro empata la cuestién,

con que todo lo bazuca. )
! Sereuco.  Por qué le llamas ansi?

Crecen los gritos atroces, L P | 4
cuando anda el morbo insano e s s
Y : . (vv. 983-994)

otro medio cirujano

se arrima al que da md :
Orro calls, wa IR ».9“.”“%83 La otra diana de los dardos de Luquete son las mujeres, contra las que v

Otro no es contra Ninguno, a dirigir los mismos o peores denuestos. En una tradicién miségina tan bier
todo lo aprueba [...] asentada como la subyacente en la literatura durea, no sorprende, desde luego
el punto de vista que expone el gracioso a la criada de la Reina:

del protovaliente aqui.
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FLORETA. ;Quién va?

LUQUETE. Pregunte quedito.
([Ap] Sin duda es ésta la gula,
que tienta por los hocicos.)

:Quién es Usia?
FLORETA. Mis bajo.
Luquere.  ;Mondonga?
FLORETA. Mis, un poquito.
Luquere.  ;Cimara?
FLORETA. No gasto ayudas.

Luquere.  No hay en palacio otro oficio
de dama; ;eres sabandija
de hacia enanos o negrillos?

FLORETA. Soy el placer de la Reina.
Luquere.  ;Dama placer? Tal no he visto.
FLORETA. Digo que soy el placer.

Luquere.  ;Te habris acaso salido
de un auto sacramental?
(vv. 173-186)

Pero incluso para la Reina, y eso ya va un poco mis lejos, tiene Luquete pa-
labras de critica, en ese tono de burlas-veras que le permite decirle, en sus mis-
misimas narices: "El remedio que hay mejor / para quitalle el amor [al Prin-
cipe] / es el casarle contigo”, Ripidamente le reconviene la graciosa Floreta,
pero también para ella tiene respuesta, pues cree que es la prucba viviente que
valida su teoria de que lo mejor que se podria hacer con el principe es casarle
con su furura madrastra, pues s6lo asf dejaria de estar enamorado de ella:

FLORETA. ¢Pues eso no es necedad?
Luquere.  Ti eres el mejor testigo
de que es verdad lo que digo.
Yo vi tu hermosa deidad
y quedé al verla sin mi,
caseme, y con ser liviano,
desde que te di la mano,
no me he acordado de ti.
Quien quiere a su dama bella
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es por temerla perder;

siendo propia la mujer,

s imposible perdella.

No hay mis medio que eligir

para desenamorar,

porque el remedio es pensar

que no se puede morir.

Y no hay mas que encarecer,

que habiéndola él asistido,

hay doctor que no ha podido

enviudar de su mujer.
FLORETA. ;Pues muchos hombres no ha habido

que se murié su mujer?
Luguere.  De rabia de no poder

enterrar a su marido.

(vv. 1844-1867)

Cuando ¢l médico y el Rey, en una de las habituales conversaciones filosé-
ficas con que se entretienen, discuten sobre la paradoja de encontrar algo que
sea consuelo y no sea consuelo al tiempo, ¢l gracioso tiene su propio ejemplo,
bien elocuente: “el llegar uno a enterrar / su mujer sin heredar / es consuelo y
no es consuelo” (vv. 1008-1010).

Otra perla miségina de Luquete es su solucion para el conflicto amoroso
entre padre e hijo. En un momento climtico en que, descubierta ya la infi-
delidad, el Rey se va a enfrentar cara a cara con su pricticamente moribundo
hijo. Luquete avisa en un aparte que ése es el momento en que se va a com-
probar “si ama / mis a la Reina que al hijo”, y que “si su amor se iguala”, ¢l
propone sencillamente “partir por medio a la dama”.

Hay muchos otros buenos ejemplos de la comicidad de este Salomén en
calzas de gracioso. Por ejemplo, los jocosos versos dedicados a las novias en
general, pero aqui a la Reina en particular:

LuqQueTe. Una novia ha de ir turbada,
derrengindose al modo de cansada,
llevar la vista gorda, y de este modo,
como que nada ve, mirallo todo.
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En cada pie, moviendo una muralla,

que parezca que van a ajusticialla.

Si la dijeren algo, el abanico

es respuesta, tapandose el hocico.

No escupir: si hay saliva, adentro chupa,

que no hay doncella que la boda escupa.
ierna de ojos, como hervor de olla,

y si llanto no hay, darse cebolla.

Y en viendo al cura, reclinando ¢l mona,

quedar mas colorada que un madrofio.

Y ostentando decoro para el necio,

fingir suspiro y resollar muy recio.

Y por que el auditorio mis se aturda,

trocar las manos y alargar la zurda;

decir el si quedito y entre dientes,

que apenas le perciban los oyentes,

porque si luego ¢l novio no le agrada,

pueda decir después que fue forzada.

Y con esto y volver suspensa y muda,

aunque esté mds alegre que [una) viuda,

cumple todas las leyes dc la fiesta,

y va el novio diciendo “iqué modesta!”

Pero si no le agrada su consorcio,

a dos meses le da con el divorcio.

(vv. 2495-2520)

O a esa animada charla entre la futura reina y este criado lacayo algo mis
que suelto de lengua, quien insiste en recriminarle que haya excitado los 4ni-
“mos del joven principe proponiéndole un juego amoroso imposible. A la Rei-
na lo que le preocupa es que la causa oculta de la enfermedad del Princi pe la
sepa alguien ms, pero Luquete le quita hierro al asunto con sus cada vez més
atrevidos desahogos, pues le viene a decir que, al fin y al cabo, tampoco es ran
grave estar enamorado de ella, su madbe, porque ese yerro podria ser aun mayor
y mezclar el incesto con el pecado nefando:

LuqueTe. Que por ti, como has oido,
el Principe estd perdido.
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Rema. Por qué?
Luquere.  Porque le has ganado.
REINA. ¢Ya se ha sabido su error?
LuQuere.  Mas, jvive Dios!, bien mirado,

que estar de i enamorado )
no ha sido el yerro mayor,
aunque tii seas su madre,
REINA, ¢No es ése el yerro mayor?
Luquere.  No, sefiora, que peor
fuera estarlo de su padre.
(vv. 1809-1819)

Estratonica, en su pavor, no tiene ni fuerzas ya para reconvenir a Lu-
quete por estas bromas con la homosexualidad y el incesto, y sélo le preocupa
ahora que el rey también lo sepa. Las bromas de este chocarrero van estando
cada vez mds cercanas a los pardmetros de la comedia burlesca, como ya ad-
virtiera Crespo Matellin y ahora constata Casado Santos, editora de la versién
pardica de Antioco y Seleuco: “el gracioso Luquete es uno de los personajes
que menos cambian en la obra burlesca, ya que ‘su lenguaje y su conducta no
contrastan con la condicién dramdrica y sigue cumpliendo la funcién cémica

o]

que desarrollaba en la seria”.

Ll L

Pese a las opiniones que ensalzan los aciertos de las comedias de Moreto, ya
desde finales del siglo xvii y a lo largo del xvin se levantaron una serie de voces
criticas que le afeaban la falta de decoro. Despunté en esas criticas Francisco
Bances Candamo, muy poco favorable al conjunto del teatro del siglo xva
(sobre todo el de la segunda mitad) y enemigo declarado de la frivolidades del
de Moreto, a quicn censuré severamente. En su opinién, el madrilefio llevaba
a escena sucesos contrarios a las normas éricas e inclufa demasiados elementos
cémicos, lo que le llevé a afirmar que “don Agustin Moreto fue quien estragé

"' Casado Santos, op. cit., pp. 369-370.



288 HECTOR URZAIZ TORTAJADA

la pureza del teatro, con poco reparadas graciosidades, dejindose arrastrar del
vulgar aplauso del pueblo™.

Con menos dureza pero en el mismo sentido se pronuncié en 1737 uno de
los principales te6ricos teatrales del siglo xvin, Ignacio de Luzin, en cuya opi-
nién Moreto “generalmente, era salado y chistoso; pero le sucedia lo que a casi
todos los decidores, que por quererlo ser siempre, dicen muchas impertinencias
y no pocas libertades™,

Contra estas impertinencias y libertades actuaban, como es sabido, ¢l Estado
y la Inquisicién, tanto en el siglo xvi1 como en el xvi1, a través de censores que
revisaban todo el teatro en busca de ataques a la fe, irreverencias, faltas al decoro,
chistes de mal gusto, etcétera™. La comedia Antioco y Selewco no es ajena, ni mu-
cho menos, a todo cllo; mds bien al contrario: lo ejemplifica casi todo muy bien,
y quizd sea ésa la razén que explique que uno de los testimonios conservados
presente NUMErosas Correcciones manuscritas y atajos. Se trata de una edicion se-
villana que creemos fue utilizada como copia de representacién de una compania
teatral, pues estd llena de indicaciones escénicas'. Parte de las anotaciones (de
mano anénima) hechas sobre este impreso se refieren a pasajes que se juzgd ade-
cuado no representar, expurgos que coinciden muchas veces con los fragmentos
que hemos ido repasando vy, si bien muchos de ellos se deben probablemente a
la voluntad de un autor de comedias de aligerar el texto para la representacién, en

otros se adivina la mano censora o autocensora de alguien que, en las primeras

1 Teatro de los teatros de los pasados y presentes siglos, ed. de Duncan W, Mair, Tamesis, Londres,
1970, p. 30.

** La poética o reglas de la poesia en general y de sus principales especies, ed. de Rusell P Sebold,
+ Labar, Barcelona, 1977, p. 405.
' Estudiar la influencia de la censura politica y religiosa sobre el teatro del Siglo de Oro e inven-
tariar los casos documentados son los objetivos principales del arriba mencionado proyecto Crearr-
XVII, que coordinamos desde la Universidad de Valladolid. Para una panorimica de conjunto
sobre este tema véase, en estas mismas piginas, el trabajo de Francisco Floric Durdn y Antonio
Roldin Pérez, "Polémica sobre la licitud del teatro: actirud del Santo Oficio y su manipulacién”,
Revista de la Inguisicion, 1 (1991), pp. 63-103.

¥ Sevilla, Imprenta Real, s.a.; el ejemplar pertenece a la rag, 41-IV-61 (1), Se rrata del
testimonio que hemos denominado ¥ en nuestra edicién de la comedia y en el articulo que
preparamos sobre “La transmisién textual de Antioco y Seleuco, de Moreto”, donde podremos
exponer los detalles que las limitaciones de espacio nos impiden ofrecer aqui,
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décadas del siglo xviii, pens6é que eran poco convenientes ciertas frivolidades
de Moreto lanzadas por boca del gracioso Luquete. Ademds de las ya resefiadas,
pueden espigarse otras donde hay algunos elementos de tipo religioso; por ejem-
plo, cuando Seleuco y el médico conjeturan cudl pueda ser ¢l objeto del oculto
antojo amoroso del principe Antioco (y Luquete evoca el ejemplo de una pre-

-

fiada y un fraile), o cuando esos mismos personajes deciden recurrir a la musica
para distraerlo (y el gracioso pide una cancién devora):

ErisfsTraTo. Algiin antojo imposible
o algin deseo inhumano;
con mil gjemplos tropiezo
de historia.
LUuQUETE. Es cosa asentada,
:no se antojé a una prefada
morderle a un fraile el pescuezo? (vv. 1033-1038)

(-]

[Un mUsicol. :Qué hémos de cantar?
LuqQueTk. Un zarambeque muy triste,
ErisisTrATO, ([Ap] Entre una y otra cancion
el Principe escogera
la que mds gusto le da.)
LuQueTke. Vaya algo de devocion.
Muisicos. “Venid, pastores de Henares

a mirar de Francelisa
dos soles que con sus luces
amanece alegre el dia”.

AnTioco. No es bueno ése, no prosigas.
LuqueTe. Y tiene razén, sefiores:
;que han de venir los pastores
que estin alld haciendo migas?
Tanto pastor ya es cansado.

(vv. 1089-1103)

Recientemente hemos tenido ocasién de referirnos al curioso caso de varias
comedias de Rojas Zorrilla (Lo gue son mujeres, Abre ¢l ojo y Donde hay agravios
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no hay celos) que, representadas y publicadas con normalidad a mediados del
siglo xvir (es decir, que no ruvieron problemas con la censura), fueron prohi-
bidas o severamente enmendadas a finales del mismo por diferentes censores's.
La relacién podria extenderse y ampliarse a otros dramaturgos. Es bastante fre-
cuente que esas obras y autores no fueran apenas representados ni impresos a lo
largo del siglo xvint, posiblemente a causa ~al menos en parte- de los reproches
de la Inquisicion y de la vigilancia obsesiva de los que Agustin de la Granja llama
“guardianes de la moral en la pacata sociedad del xviir", Y también lo es que, al
llegar el siglo x1x, los romnticos ~advirtiendo sus potencialidades escénicas— las
hicieran objeto de versiones y refundiciones que las sometian a censuras todavia
mayores arguyendo, por ejemplo, que “los chistes que a nuestros abuelos no
escandalizaban, hoy quizd parecerian demasiado vidriosos™™*,

Esta involucién que permite ver tanto a los ilustrados drbitros del buen gusto
dieciochesco como a los dramaturgos roménticos de mds exacerbado liberalis-
mo (grandes amantes, ademis, del teatro del Siglo de Oro) metiendo tijera a
una comedia como si fueran severos inquisidores seiscentistas, probablemente
afectase también a Antioco y Seleuco, obra que no parece haberse encontrado con
demasiadas dificultades para conseguir la licencia de impresion en su época, pero

" Héctor Urzdiz Tortajada, “Lo que son censores: una comedia de Rojas denunciada por la
Inquisicion”, Congreso Internacional IV Centenario del nacimiento de Francisco de Rojas Zovvilla (To-
ledo, ocnbre de 2007), actas en prensa, Viéase también Felipe Pedraza, “Abrir el ojo de Rojas Zorrilla
bajo cl antiguo régimen”, Criricdn, 87-88-89 (2003), Pp. 637-648; y "Donde hay agravios no hay
celos; un éxito olvidado”, Teatro de palabras. Revista sobre teatro dureo [www.uqtr.ca/reatco/teapal/
pal.html], 1 (2007), pp. 155-184,

"7 Agustin de la Granja, “Comedias del Siglo de Oro censuradas por la Inquisicién (Con
‘noticia de un texto mal atribuido a Rojas Zorrilla)", Et Stgle de Oro en escena, Homenaje a Marc
 Visse, rum/Consejeria de Educacion de la Embajada de Espana en Francia, Tolouse, 2006, PP
435-448; p. 438.
" Asi lo reconoce ¢l editor del volumen Teazro escogido de Manuel Eduardo Gorostiza (Paris,
1826), un romdnrico liberal especializado en refundiciones de clisicos reatrales dureos. Citamos
este texto 2 partir de Rafacl Gonzdlez Caiial, “Lo que son mujeres en los escenarios”, Revista de
liseratura, 69-137 (2007), pp. 109-124. No necesita presentacién Juzn Eugenio Hartzenbusch,
alguna de cuyas versiones —reconoce Pedraza en uno de sus articulos citados—, ademds de “dis-
cretas y puntuales intervenciones”, registran cortes y modificaciones textuales que evidencian
“escriipulos ligados a la moral sexual, [que] se transforman en censura o autocensura” (" Donde
hay agravios no hay celos: un éxito olvidade”, art. cit., pp. 168-169).
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que en el primer tercio del siglo xvin, al ser llevada a las tablas, si se top6 con
problemas de censura.

La relacién del teatro de Moreto con la censura del siglo xvit es muy desco-
nocida, de lo que cabe deducir que no debi6 de ser demasiado problemdrica. Sin
embargo, ciertos avatares editoriales relativos a la _u..nv.&.nm.m&z de la publicacién
de la Parte primera de sus comedias (Madrid, 1654) que han sido revelados
recientemente sugieren que tal vez no fuera todo tan sencillo.

La dificultad principal para dilucidar esta cuestién estriba en la inexistencia
de manuscritos autdgrafos de sus obras teatrales que permitan contrastar los
textos originales con los finalmente publicados (en el caso que nos ocupa no
se dispone de manuscrito alguno de Antioco y Seleuco, autégrafo o no, que dé
idea de cémo pudo ser vista por los censores). Sélo se ha conservado uno, el
de El poder de la amistad, de 1652", comedia que, por cierto, esté bastante rela-
cionada con la nuestra, no sélo porque llevara por segundo titulo Za venganza sin
castigo (y ya nos hemos referido a Antioco y Seleuco como un trasunto incruento
de El castigo sin venganza™), sino también porque ambas formaban parte de un
paquete de comedias vendidas por Moreto a ciertas compafifas teatrales, cuyos
autégrafos quiso recuperar para preparar la edicién de esa Primera Parte; ¢l de
El poder de la amistad, €| \inico que ha llegado hasta nosotros, curiosamente s
presenta modificaciones debidas a la accién de la censura.

Maria Luisa Lobato, que ha estudiado los pormenores de la preparacion de
ese volumen, comprobando el gran interés que puso Moreto en la recuperacién
de este lote de comedias de su primera época que habia vendido entre 1652 y

1654 al autor Gaspar Ferndndez de Valdés (y cuyos manucritos, tras la muerte
de éste, acudié a reclamarle a su viuda, Damiana Arias de Pefiaficl, en septiem-
bre de 1654), sefalaba, respecto a la revisién censoria del autégrafo de F/
poder de la amistad, lo siguiente: “No sabemos si [los pasajes censurados
lo fueron] por el mismo Moreto —no parece probable, cuando se observa
que varios de esos pasajes omitidos dejan sin sentido otros que les siguen—

" mxnm, Vitrina 7-4.
* Urzdiz, op. cit., p. 238,
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o, mids probablemente, por censores que revisaron ese autégrafo antes de
su impresion™*!

Por fortuna, este asunto ha sido minuciosamente analizado por Miguel
Zugasti, editor de El poder de la amistad para ] volumen 111 de la Primera
parte de comedias de Moreto que se encuentra en prensa y en el que, casual-
mente, se incluird también nuestra edicion de Antioco y Seleuco™. En un par
de articulos recientes, Zugasti ha revelado valiosas informaciones contenidas en
este “pequeno tesoro [en el que] han quedado marcas de dos censores, un autor
de comedias, un corrector y un impresor” a lo largo del “azaroso camino seguido
por el texto en su génesis y en sus primeros afios de vida, en ese complejo proceso
que nos lleva de las musas al teatro y, luego, al libro™'.

Moreto, apurado por la urgencia de entregar la comedia a tiempo de que la
estrenara la compania de Diego de Osorio en unos dias clave de la temporada
teatral, envié el autégrafo a la censura cuando sélo habia terminado de escribir
(al menos en esta copia en limpio) las dos primeras jornadas. El manuscrito estd
deteriorado en algunas partes, entre ellas el primer folio, donde se encuentran al-
gunas notas censorias que Zugasti ha tenido que reconstruir. Hay, en primer lu-
gar, la nota (anénima) de remision: “En estas dos jornadas / el Sr. Ju[a]n Navarro
de / Espinosa dé su parecer”; viene después el dictamen de Navarro de Espinosa,
favorable pero condicionado al examen de la tercera jornada:

* Maria Luisa Lobato, "Comedias y actores en la corte de Felipe IV: la produccién drami-

tica de Agustin Moreto (1646-1654)", XVI Congreso Inernacional de la Asociacion Internacional
| de Hispanistas (Paris, 8-13 de julio de 2007), en prensa.
- ¥ Completard el tomo Trampa adelante, otra comedia moretiana cuyo criado gracioso es tam-
bién muy peculiar, como ha expuesto su editor, Juan Antonio Martinez Berbel (“El ascenso de un
personaje secundario: el gracioso en Tnampa delante de Morero”, Teatro de palabmas. Revista sobre
teasro dureo [www.uqrr.ca/teatro/teapal/pal heml], 1, 2007), ’

* "Vicisitudes de la escritura reatral en el Siglo de Oro: dramaturgo, censores, cémicos ¢ impre-
sores alrededor del texto de El poder de la amistad, de Moreto”, Congreso Internacional “Estrazegias
dramticas y prictica reatral en Agustin Moreto” (Burgus, 6-8 de noviembre de 2006), actas en prensa;
“Autoridad rextual y pirateria en las dos primeras ediciones de £l poder de la amistad (1654), de
Moreto”, en este mismo volumen que ahora tiene en sus manos ¢l curioso lector. Agradecemos a
Miguel Zugasti que nos haya facilitado la consulea previa de su trabajo,
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He visto estas dos jornadas y no tienen nada que desdiga a la modestia y buena
conducta que pide el tablado, si bien sin ver la tercera no puedo dar mi pare-
cer. Madrid, a 23 de abril de 1652.

Zugasti concluye, pues, que “ninguna de las Bc_:vmnm tachaduras, supresio-
nes o correcciones que presenta el manuscrito se n_n_un:& la mano de Navarro
de Espinosa’, sino a la del otro censor que revisé El poder de la amistad, el
mercedario Francisco Boyl, quien si encontré reprochables algunos pasajes
de esta comedia. Por ejemplo, los vv. 2470-2499, correspondientes al “cuen-
tecillo del licenciado y el obispo que relara el gracioso Moclin, el cual manda
suprimir por supuestas razones morales o de decoro”. El censor Boyl ordené
eliminar este pasaje que “ofende a la decencia” y, en consecuencia, “estos 30
versos aparecen tachados uno a uno con rayas horizontales”. Sin embargo, ese
pasaje aparece abrazado por una gran llave a cuyo lado izquierdo otra mano ha
escrito repetidas veces la palabra “Si™:

Tenemos por tanto dos érdenes opuestas que, como es logico, producen efec-
tos contrarios: la edicion de El poder de la amistad invegrada en la Primera
parte de comedias de D. Agustin Moreto y Cavana (1654) incluye el pasaje ral
cual, sin enmienda alguna; pero ese mismo afio de 1654 hubo orra edicién
casi simultinea en el volumen colectivo Tearro poético en doce comedias nuevas
de los mejores ingenios de Espana. Séptima parte, y aqui si que faltan los 30
versos tachados por el censor™.

Casos como éste resultan de particular interés para nuestro mencionado
proyecto CLemir-XVII, que tiene también como objetivo mostrar el usus (dese;
scribendi (lamémoslo asi) de los principales censores teatrales del Siglo de Oro
y registrar los versos de cada comedia que no pasaron el filtro de la censura.

Por desgracia, como hemos dicho, Antioco y Seleuco, aunque fue escrita en
fechas muy cercanas a El poder de la amistad y formé parte del mismo paquete
de manuscritos autégrafos recabados por Moreto para preparar su Parte Pri-
mera, no se conserva en forma manuscrita (lo cual resulta también raro, dade
el elevado niimero de ediciones diferentes existentes). Si el texto que ha llega-

24 N:mﬂz. op. «ir.
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do hasta nosotros es distinto o no del original, en este caso la ausencia de un
autégrafo o un manuscrito con cierta auroridad texrual impide conocerlo.

En todo caso, el impreso (que cuenta también con todas las garantias) ya
da idea suficiente de la peculiar entidad de una comedia que, si no se topé con
mayotes problemas con la censura de los que hemos resefiado, debié de ser
en parte gracias a que ¢l habil, muy habil, Moreto supo situar la irreverente y
atrevida comicidad satirica de Antioco y Seleuco en un registro que, partiendo
de un modelo trigico (E/ castigo sin venganza, de Lope) y en un formato de
comedia palatina, acude a un tipo de humor satirico y algo chusco que sélo
es frecuente encontrar en el subgénero de las comedias mitolégicas escritas
para la Corte. Ese registro oscila a veces hacia otro molde genérico, el de la
comedia burlesca, caracterizado por un humor atin mis atrevido, Conocer las
circunstancias de representacion del estreno aportaria, a buen seguro, buenas
pistas en ese sentido™.

El argumento de Antioco y Seleuco tiene, por cierto, una base histérica, que
Fernindez-Guerra resume asi (las cursivas son nuestras):

Segiin los historiadores, Estraténica estaba casada con Seleuco al tiempo que
se enamor6 de ella Antioco; pero nuestro autor finge tratado no mis el casa-
miento; modificacién que, dado el desenlace, cra hasta necesaria. jAsi hubiera
sabido utilizar ¢l dato siguiente!

El dato al que se refiere es la anécdora histérica atribuida al médico Erasis-
trato, ignorada o conscientemente eludida por Morero:

Encargado Erasistrato (médico de Seleuco) de averiguar el sujeto de los amo-
res de Antioco, sabe que es la Reina; y para prevenir al Soberano, le engana,
manifestindole el fisico haber averiguado que es la propia mujer suya. Ruégale
el Rey que sacrifique el amor de su esposa a la vida del Principe; pero al saber

¥ Las indicaciones escénicas no permiten hacerse idea de si fue una comedia escrita para
los teatros comerciales (era lo que hacia fundamenwlmente Moreto por aquellos afios) o pudo
haber sido un encargo para Palacio o para la casa de algdn noble. La acoracién mds explicita
(tras el v, 171), dice: “Siéntanse los dos en unos asientos de pesia fingida que habrd en el teatro y las
damas en el suelo. ..” . Orros testimonios criticos leen “en el tablado”.
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la verdad, conoce todo el valor del sacrificio que exigfa, y casa al hijo con I;
madrastra®.

Ferndndez-Guerra se hace eco de la interpretacion, en clave de autocensura
expresada por un anénimo (y muy intuitivo) resefiador del Memorial literaric
que, en 1784, y a propésito de una reposicion de Antioto y Seleuco, ya derect¢
las lagunas argumentales en que habifa incurrido Moreto:

En la historia, Estratonica estaba ya casada con Seleuco siete afios antes, cuan.
do Antioco se enamord de ella; pero en esta comedia se muda esta circunstan
cia, suponiendo el enamoramiento antes de casarse: hizo tal vez esta suposicior
Moreto, atendiendo a nuestras costumbres”.

Un Moreto muy precavido y hasta cierto punto temeroso de las reacciones
que en el piblico pudieran provocar las libertades que se toma en Anrioco
Seleuco es también el que se deduce de las siguientes palabras de Ortigoz:
—con las que no estamos de acuerdo (y ya hemos explicado los motivos en otrc
lugar™)— a propésito de los versos de cierre de la comedia; los versos ~que dice
Luquete y que no parecen, en realidad, otra cosa que los acostumbrados pars
echar el telén— son los siguientes:

LUQUETE. Y con esto y con un vitor
que pide el ingenio a todos,
esta historia verdadera
aqui tiene fin dichoso.

(vv. 2619-2622)

La interpretacién de Ortigoza es que, “sélo en apariencia”, son esos versos
los “triviales y corrientes en los finales de muchas comedias”, y que cuando
Moreto dice “aqui” no se refiere a la conclusién de la comedia (es decir, “en
este punto”), sino a su versién, contrapuesta a un alli —El castigo sin venganza-

. Op. cit., p. XXX,
T Jden; las cursivas también son nuestras.

% Urzdiz, “Ni castigo ni venganza”, op. cit.
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al que se referiria sin nombrarlo. Ademis, “la palabra ingenio, trivial y que
vulgarmente designaba a cualquier escritor o poeta, también parece adquirir
su verdadera dimensién cuando consideramos simultineamente las comedias
de Lope y de Moreto, pues efectivamente hay ingenio no sélo en la industria,
mafa y artificio de Moreto, sino en su genialidad de crear algo nuevo y antité-
tico a lo que le sirvié de modelo”. A propdsito del no menos ritual verso “pide
el ingenio a todos”, senala:

El artista esperaba el aplauso y que gustara “a todos” [...] en esto se aprecia
que no buscaba crear un teatro serio, por caminos nuevos, sélo para minorfas.
Que Moreto buscaba ampararse en “esa historia verdadera” ante lo imprevisi-
ble que pudiera haber sido la reaccién del piiblico ante lo nuevo, lo distinto a
los casos de honra, también parece evidente™.

Que esta comedia de Moreto es peculiar y atrevida, y que va mis lejos de
lo que era habirual en la época en este tipo concreto de obras, es un hecho
incontrovertible. Que se puedan extraer rantas (y rales) conclusiones de esos
convencionales versos, excede lo razonable. A no ser, claro, que ese piiblico
(eso queriamos sugerir antes) fuera el de la Corte —en caso de haber sido una
comedia de encargo para Palacio- y las novedades y osadias contenidas en ella
corrieran el riesgo de ser entendidas como veladas alusiones a circunstancias
conocidas por el respetable —nunca mejor dicho-, y de ahi ¢l amparo buscado
por Moreto. Esa hipétesis explicaria, desde luego, el dificil equilibrio con el
decoro teatral que mantiene Antioco y Seleuco.

* "Aniquilamiento del mavil del honor™, op. eir., pp. 32-33.

La caracterizacion del gracioso
en las comedias de enredo de Moreto

Adriana Onriveros Valdés
Universidad Nacional Auténoma de México

En una época en la que el ingenio fue una distincién codiciada por los hom-
bres de letras, resalta de manera importante la figura de Moreto. El representa
un claro ¢jemplo de la exacerbacion del ingenio literario, lo cual se evidencia
al analizar la complejidad que en su pluma adquieren los clementos de la
formula dramirica del reatro del Siglo de Oro espanol en su segunda erapa.

La creciente complejidad resulta especialmente palpable en los graciosos de
Moreto, de manera particular en los que aparecen en piezas comicas cargadas
de un enredo complicado. En tales obras, el gracioso toma la batuta y se en-
carga de orquestar las acciones. Su papel es tan importante que bien puede ser
considerado como el ingenio hecho personaije.

Este papel protagonico del gracioso obliga a una caracterizacion que se
torna fundamental en el entramado de las acciones. En una obra con las ca-
racteristicas mencionadas no basta con un gracioso cualquiera, la inica opcién
es la de dotarlo de las habilidades necesarias para realizar y dirigir el enredo:
de lo contrario, ¢l personaje no sélo resultard inverosimil sino ineficaz. Ese
es el tema de este trabajo: distinguir los recursos utilizados por Moreto para

caracterizar a los graciosos en cuatro de sus obras comicas mds representativas:
El lindo don Diego, Fl desdén con el desdén, Trampa Adelante y No puede ser'.

" En ¢l caso de No puede ser guardar una mujer, El lindo don Dicgo y Trampa adelante sc usa
la edicién de Luis Fernindez-Guerra y Orbe: Agustin Moreto, Comedias escogidas de d. Agustin
Moreto y Cabana, Atlas, Madrid, 1950. Para El desdén con el desdén se usa la de Willard King:



