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e entre los avatares relacionados con
D la publicacion de las primeras Partes

de comedias de Lope de Vega,
aquellas que vieron la luz aiin sin su comple-
ta supervision', uno bastante curioso es que
el orden de las mismas se viera trastocado en
la Parte VI, que se imprimid en abril de 1615
tras la Cuarta, que lo habia hecho justo un
afio antes, y previamente a la Quinta, que se
pondria a la venta tan solo dos meses mas
tarde. Tal y como sefialan Giuliani y Pine-
da?, la idiosincrasia de cada una de estas
Partes no fue ni mucho menos casual, sino
que respondia a un plan ideado por Francis-
co de Avila (o Divila), un emprendedor
mercader de lienzos que supo transformar
su gusto por el arte dramdtico y su aficion
por el coleccionismo de manuscritos teatra-

les en un negocio rentable. Lo que hizo tras
obtener las licencias y privilegios oportunos
para poder imprimir dichos textos fue
cederlos a libreros y éstos a su vez a impre-
sores que serian quienes realmente se encar-
garian de darlos a la estampa en cuatro volu-
menes que se convertirian en las cuatro
Partes de comedias que van desde la Quinta
hasta la Octava. La estrategia editorial de
Avila fue dividir los manuscritos que poseia,
vy que habia adquirido y juntado, segin se
indica en el privilegio concedido para la
Parte VI, gastando «mucho tiempo y traba-
jo», en dos colecciones distintas, una de
naturaleza misceldnea, la Quinta’, y la otra,
la Sexta, dedicada exclusivamente a obras
compuestas por Lope que incluia en su titu-
lo como reclamo comercial «el apodo que

Este trabajo se incluye dentro del proyecto Censuras y licencias en manuseritos e impresos teatrales del siglo
xvir (ref. HUM2006-06590/FILO), aprobado y subvencionado por el Ministerio de Ciencia e Innovacion.

Aunque esto sucederd de manera fehaciente a partir de la Parte IX, lo cierto es que el Fénix ya intervino de

manera subrepticia en la edicién de la Parte [V, donde en el prélogo al velumen ocultaba su identidad tras
la de Gaspar de Porres, el autor de comedias, amigo suyo, que decia estar en posesion de los doce textos

originales que lo conformaban.

2 4La Sexta Parte: historia editorial», en Victoria Pineda y Gonzalo Pontén (coords.), Comedias de Lope de
Vega. Parte VI, Lleida, Editorial Milenio, 2003, I, pp. 8-10.

De entre todas las comedias aparecidas en este volumen, Ginicamente la tivulada El efemiplo de casadas y prue-
ba de la paciencia es realmente creacién de Lope.
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desde hacia un tiempo venia aplicandosele a
Lope, €l de El Fénix de Espafia, sintagma
que a partir de este momento aparecerd con
frecuencia en las portadas de las Partes del
dramaturgo»*,

La designacion como Quinta parte que se
deslizaba de manera sutil y premeditada res-
pondia a unas circunstancias historicas en
las que se conjugaban la enorme fama como
dramaturgo que Lope ya atesoraba, junto
con el impulso que requeria la edicion de
colecciones de comedias en este momento
inicial del fenémeno. El olfato mercantil de
los editores inmediatamente les permitio
atisbar los pingiies beneficios econdmicos
que les podria reportar la confusion creada
por una etiqueta que, de manera inconscien-
te, ligaria en la mente de los lectores este
libro con las restantes Partes del dramaturgo
va publicadas y comercializadas con notable
éxito. El momento fundacional del negocio
basado en la recopilacion de piezas dramari-
cas fue parejo al de la pirateria editorial en
un proceso que solo iria acrecentandose con
el paso de los anos.

Aunque es imposible saberlo a ciencia cier-
ta, el fallecimiento de Luis Martinez Gran-
de, titular de la imprenta alcalaina encarga-
da de hacer realidad la Parte V de comedias
del Fénix, pudo ser la mds que probable
causa de la demora editorial que sufrio ésta,

ya que tenemos constancia de que los trami-
tes necesarios para su publicacion se inicia-
ron con un mes de antelacion con respecto a
la Sexta’, que fue preparada en la imprenta
madrilefia de la viuda de Alonso Martin.

De los movimientos editoriales emprendi-
dos por Avila tendria noticia Lope a través
de aquellos miembros de su circulo de alle-
gados que estaban participando de alguna
manera en la concrecién de la Parte VI: del
repertorio de la compaiiia del autor de co-
medias Alonso de Riquelme procedian ma-
nuscritos de varias de las obras incluidas en
el volumen, el musico y poeta Vicente Espi-
nel firmaria la aprobacién del libro y la rela-
cién con el librero Miguel de Siles asi como
con los responsables del taller de la viuda de
Alonso Martin, con los que habia colabora-
do en publicaciones anteriores, es de supo-
ner que seria fluida. Esta circunstancia
explicaria el pleito que Riquelme decidio
emprender contra Francisco de Avila con el
objeto de evitar la impresion del libro y que
se resolveria a favor del segundo el 9 de
marzo de 1615. No resulta descabellado
intuir la alargada sombra del Fénix detras
de las acciones legales que Riguelme se
habia animado a emprender y que, como
acabamos de senalar, no prosperaron.

La aprobacion del volumen aparece firmada
en Madrid el dia 11 de diciembre de 1614

L. GIULIANI y V. PINEDA, ap. cit., p. 9. Estos, a su vez, remiten al articulo de Aurora Egido titulado «La fénix

y el Fénix. En el nombre de Lopes (en Maria Grazia Profeti (ed.), «Otro Lope no ba de babers. Attt del Con-
vegro Internazionale su Lope de Vega: 10-13 febbraio 1999, Florencia, Alinea Editrice, 2000, pp. 11-49), en

concreto a la p. 21,

Para todos estos detalles remitimos a la introduccién a la edicién critica que el Grupo de Investigacién Pro-

lope llevé a cabo de la Parte VI de comedias de Lope. Véase L. GIuLIaNT y V. PINEDA, op. ait., pp. 7-63.
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por «el maestro Espinel». No era la primera
vez que Vicente Espinel, amigo de Lope,
preparaba una aprobacién para una de sus
Partes de comedias, pues aproximadamente
un par de meses antes va habia hecho lo pro-
pio en una de las que aparecieron en la Quin-
ta parte. Tampoco debe causarnos sorpresa
que alguien del entorno de Lope estuviera
encargado de conceder los permisos necesa-
rios para la impresién de sus comedias, pues
no era extrafio que los literatos con cierto
predicamento se las ingeniaran para que fue-
ran personas de su circulo de influencia las
encargadas de tramitar y conceder las licen-
cias pertinentes. Hablando de las guerras
literarias que abundaron en nuestro Siglo de
Oro, Simén Diaz senalaba que

incluso en tramitaciones tan aparentemente
administrativas como las que determinaban las
designaciones de los censores, los mas habiles
lograban que la tarea se encomendase a sus
amigos mas incondicionales y mal puede atri-
buirse a la casualidad que de manera reiterada
el enjuiciamiento de las Partes de las comedias
de Lope se encargue a Espinel, Pérez de Mon-
talban o Valdivielso®.

Como vamos a tener ocasion de comprobar
un poco mds adelante, Espinel no serd el
tinico amigo de Lope con el que nos encon-
tremos en este recorrido por los tramites cen-
sorios relativos a la Parte V1 v a la comedia La
batalla del honor, incluida en la misma.

p. 32

Las aprobaciones de las partes Quinta vy
Sexta responden al modelo tipico y esque-
matizado de este tipo de escritos. Sin
embargo, tanto en una como en otra es posi-
ble intuir en las palabras de Espinel un
deseo por destacar en las comedias que
tiene que sancionar la vertiente literaria de
unas creaciones que abandonaban su entor-
no natural para quedar fijadas en formato
impreso para la posteridad. El negocio lite-
rario proporcionaba la oportunidad de
poder disfrutar de las obras teatrales con la
calma propia de la lectura y, por tanto, valo-
rarlas de una manera serena, alejada del
bullicio caracteristico que las rodeaba en el
corral de comedias. Asi, en la Quinta parte
Espinel destaca la «honestidad de los ver-
sos», cuva lectura parece preferir a su con-
templacion sobre las tablas, ya que los com-
ponentes inherentes a la puesta en escena de
toda obra teatral suelen causar, segin sus
propias palabras, «alguna liviandad»’. Algo
andlogo hizo en la aprobacién que firmé
para la Parte VI, donde tras dar fe de que se
ajustaba estrictamente a los codigos de
moral imperantes, resaltaba el interés y el
beneficio derivados de que el contenido de
la misma viera la luz de forma impresa con
el fin de que «todos gocen de sus excelenti-
simos versos y conceptos»®, Alguien como
él, perteneciente al mundo de las letras,
sabia perfectamente de la imposibilidad de
valorar en su justa medida el componente

José Smon Diaz, El libro espariol antiguo: andlisis de su estructura, Madrid, Ollero & Ramos, D. L., 2000,

Marie-Frangoise DEORAT-KESSED/IAN v Emmanuelle GARNIER, «La Quinta Parte: historia editorial», en

Luigi Giuliani y Gonzalo Pontén (coords.), Comedias de Lope de Vega. Parte V, Lleida, Editorial Milenio,

2004, p. 31.
Véase L. GIULIANT v V. PINEDA, ap. ctt., p. 56.
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literario en el que se sustentaba un especta-
culo que ya por aquel entonces se habia con-
vertido en un fenomeno de masas.

Algo curioso y digno de resaltar en esta
aprobacion es el comentario final en el que
afirma que se habia visto obligado a volver a
preparar la licencia del libro debido a que la
primera que firmé se habia perdido. Aun-
que la carencia de cualquier otro tipo de
informacion al respecto nos impide valorar
esta circunstancia sin adentrarnos en el
terreno de la pura elucubracion, lo cierto es
que resulta llamativo el hecho de la pérdida
de la censura y su reelaboracion, en los mis-
mos términos segiin se especifica.

Serd en la licencia conjunta que firmé para
las partes Séptima y Octava, el 26 de julio de
1616, cuando abiertamente plantee de
manera retorica que si habia sido licito que
las piezas hubieran sido representadas,
«¢por qué no lo serd que cada uno en su rin-
con pueda leellas, donde sélo el pensamien-
to es el juez, sin los movimientos y acciones
que alegran a los oyentes, donde es mis
poderosa la vista que el oido?»?,

Pero volviendo a la Parte VI, lo que la dife-
rencia de las otras es la existencia de una
reedicion publicada en el mes de mayo de

1616 en la imprenta de Juan de la Cuesta y
debida, una vez mas, a Miguel de Siles. Su
singularidad estriba en que, tal y como se
indica en la portada del volumen, esta
segunda impresién presenta sus comedias
corregidas y enmendadas «por los originales
del propio autor». Es decir, esto nos indica
que la composicién de la princeps se baso en
copias de los manuscritos originales supone-
mos que provenientes, buena parte de ellas,
de las companias de actores que las utiliza-
ban en el desarrollo de su actividad profe-
sional. En esta reedicion, por consiguiente,
se llevo a cabo una correccion de los textos
ya impresos a partir de los manuscritos
autdgrafos, circunstancia que se esgrimio en
su anoénimo prélogo como el gran aliciente
de cara a su venta. El anilisis de las varian-
tes de los textos realizado en su dia por el
Grupo Prolope durante el proceso de su
edicién demuestra que ese cotejo de los tex-
tos impresos con sus respectivos autografos
se acometio con cuatro de las comedias alli
incluidas, La obediencia laureada, El hombre
de bien, El secretario de si mismo vy La bata-
lla del honor'®, que es la pieza en la que nos
vamos a fijar con algo més de detenimiento.
Sin embargo, Ramén Valdés'! se muestra
precavido a la hora de considerar que la
base para la reedicion de esta Gltima fuera
realmente su manuscrito original y postula

Enrico DI PASTENA (eoord.), Comedias de Lope de Vega. Parte VII, Lleida, Editorial Milenio, 2008, 1, p. 61.
Ya Victor Dixon se habia dado cuenta de que el orden de algunas de las comedias habia cambiado en la

reedicion con respecto a la princeps madrilefia y lo relaciond, precisamente, con el proceso de enmienda lle-
vado a cabo con los textos a partir de sus respectivos autografos; «La intervencion de Lope en la publica.
cion de sus comedias», Anuario Lope de Vega, 2 (1996), pp. 52-53.

Lope de Vega. La batalla del bonor, en Victoria Pineda y Gonzalo Pontén (coords.), Comedias de Lope de

Vega. Parte VI, Lleida, Editorial Milenio, 2005, 1, pp. 114-115.
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la teoria de que el modelo utilizado fuera,
realmente, un ejemplar de la princeps corre-
gido a partir de ése o bien de otro manuscri-
to que fuera mas correcto que el que en su
dia sirvi6 de base a aquélla. Dicho investiga-
dor se llegaba incluso a preguntar lo siguien-
te: «¢Quién sabe si el mismisimo Lope pudo
corregir un ejemplar de A [la princeps
madrilefia] con sus propios manuscritos,
esos que decia no conservar una vez vendi-
da la comedia?».

El resto de composiciones también se en-
mendaron, aungue en esta ocasion median-
te procedimientos en los gque no se contd
con la posesion de su correspondiente ma-
nuscrito autégrato. Curiosamente, los cua-
tro que si se emplearon para mejorar las pie-
zas anteriormente citadas provinieron del
repertorio de comedias que pertenecia a la
compania de Alonso de Riquelme, como
queda demostrado documentalmente por
una de las licencias de representacion que
aparecen al final de La batalla del honor y el
contrato por el que éste se comprometio a
representar las tres restantes en la localidad
toledana de Oropesa en el ano 1606,

Sabemos que la relacién de amistad entre
Riguelme y el Fénix, bastante documentada
desde el afio 1602 y que posiblemente se
extendid hasta el final de los dias del prime-
ro, veinte anos después, trascendio el ambi-

to puramente profesional como demuestra
el hecho, por ejemplo, de que el 22 de octu-
bre de 1605 el genio madrilefio fuese el
padrino de Angela, hija de Riquelme v de
Micaela de Gadea, en la ceremonia de bau-
tismo que tuvo lugar en la iglesia de la Mag-
dalena de Toledo". Con el paso de los afios,
Alonso de Rigquelme se fue convirtiendo en
uno de los autores de comedias favoritos de
Lope al que asistié en asuntos relacionados
con el funcionamiento de la compania de
comicos que dirigia y por el que intercedid,
fundamentalmente ante el Duque de Sessa,
para ayudarle en momentos delicados de su
carrera.

En torno al afio 1605 la vida de Lope era
eminentemente itinerante pues transcurria
entre Sevilla, donde residia Micaela de
Lujan v los hijos de ambos, Toledo, donde,
oficialmente, vivia con su esposa Juana de
Guardo v su hijo Carlos, y Madrid, a donde
viajaba cada vez con mas frecuencia debido
a que sus labores como secretario del de
Sessa poco a poco se iban convirtiendo en
un cometido mas o menos estable. Debié ser
en uno de estos viajes a la capital cuando
concluyé la redaccion de La batalla del
honor, cuyo manuscrito firmé precisamente
alli el 18 de abril de 1608, Este se ajusta
fielmente a las caracteristicas que en su dia
Presotto”® comprobo que eran habituales a
todos los autdgrafos conservados de Lope y

Francisco SaN ROMAN, Lope de Vega, los comicos toledanos v el poeta sastre. Sevie de documentos inéditos de

los artos de 1590 a 1615, Madrid, Imprenta Géngora, 1933, documento ndm. 211,

F San ROMAN, op. cit., pp. XX-XXL

Américo CASTRO v Hugo A. RENNERT, Vida de Lope de Viega (1562-1635), Salamanca, Anaya, 1969, p. 169.
Le commedte autografe di Lope de Vega. Catalogo e studio, Kassel, Reichenberger, 2000, p. 17.
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que estaban relacionadas con el fin dltimo
para el que eran compuestos: el de ser ven-
didos a los directores de compaiia que, a su
vez, los empleaban para obtener las licencias
oportunas que les permitieran representar la
comedia'®. Es decir, estos manuscritos debi-
an tener una presentacion bastante limpia y
estructuralmente ordenada que les confirie-
ra ese aspecto de documento oficial y acaba-
do que sefala Presotto!’”. Lo habitual es
encontrar al final de los mismos las licencias
pertinentes que se fueron concediendo a lo
largo del tiempo. Estas disposiciones apor-
tan, por lo tanto, informacion importante
relativa al mayor o menor éxito que tuvo la
obra, el elenco de actores que se encargaron
de dar vida a los personajes de la misma, asi
como los itinerarios que seguian las compa-
niias de comicos en sus giras.

El conflicto de honor en el que se basa el
argumento de la comedia no es ni mucho
menos nuevo en el teatro aureo. Lo que lo
diferencia de otros casos es la imposibilidad
del personaje afrentado de recurrir a una

autoridad superior para solicitar que se le
haga justicia, ya que es precisamente el rey
quien atenta contra la dignidad y la lealtad
del Almirante intentando arrebatarle a su
esposa, dofia Blanca. A éste, pues, se le
niega la posibilidad de reclamar la interce-
sién imparcial de una instancia mas elevada
con la creciente desesperacion que ello le
comportard. Estamos, por consiguiente,
ante un drama de honor que Lope salpica
de manera esporidica con algin leve toque
de comicidad. A pesar de que el derecho
ampararia al Almirante ante un monarca
que ha olvidado su obligacién de velar por
el bien comtn debido a su incapacidad de
dominar sus pasiones por medio de la razén,
en ninglin momento se plantea enfrentarse a
¢l abiertamente, Las excusas que busca para
justificar el comportamiento del rey (como,
por ejemplo, la fogosidad e inexperiencia de
un monarca «recién heredado v mozo»)'®,
asi como el conflicto que se le plantea entre
la defensa de su honra y el cumplimiento de
la obediencia debida hacia un sefior despo-
tico le llevan incluso a perder el juicio. Su

Resulta incluso modélico en cuanto a los cuatro pliegos de extensién por acto que el propio dramaturgo

habia propugnado en su Arte nuevo de bacer comedias como la medida ideal para no cansar al auditorio:
«Tenga cada acto cuatro pliegos / que doce estin medidos con el tiempo / y la paciencia del que esta escu-

chandos (vv, 338-340).

«Gli elementi fin qui esposti sulla struttura delle commedie autografe di Lope evidenziano il carattere di

prodotto finito del manoscritto che abbiamo tra le mani, L'attenta numerazione delle pagine, le invocazio-
ni religiose sempte present, i tre frontespizi ben curati, le dramatis personae, sono tutti accorgimenti che
dimostrano como Lope si sia dedicato con una certa attenzione alla cura degli aspetti accessori del docu-
mento che avrebbe venduto, presumibilmente anche per renderlo facilmente riconoscibile come suo. Tale
cura sembrerebbe indicare che il testo della commedia sia generalmente una capia en limpio, a cui corris-
pondetebbe un borrador di cui sfortunatamente non & giunto fino a noi neppure un esemplares. Véase

M. PRESOTTO, op. oit., pp. 31-32,

Asi le define Enrique, su privado, en el v. 6. Son varios los pasajes en los que la lealtad del Almirante se

impone a su sentimiento de marido agraviado. Valgan como ejemplo las intervenciones correspondientes a

los vv. 1346-1352 v 1988-1993.
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irreprochable actitud resultaria verdadera-
mente ejemplar para el piblico en un
momento en el que moral y juridicamente se
empezaba a cuestionar el derecho al tiranici-
dio como respuesta a la falta de sometimien-
to a cualquier tipo de ley por parte del
monarca. Quizds esto explicaria los finales
tan dispares que se producen entre esta obra
y, por ejemplo, El principe despesiado, escri-
ta s6lo un afio antes.

El manuscrito autografo de La batalla del
honor no presenta ninguna actuacion censo-
ra, a excepcion de una minima modificacion
que tal vez sea achacable a este tipo de inter-
venciones'?, Se trata de la referencia a la
nacién del rey protagonista, Francia, que, ya
desde la acotacion inicial, es sustituida por
Albania. Aunque relacionamos este cambio
con el que se produce en el v. 2682 (donde
las «cuatro mangas francesas» que compo-
nen uno de los imaginarios escuadrones que
cree dirigir el Almirante en el momento cli-
matico de su pérdida de la razén se transfor-

man en «tudescas»), lo cierto es que el pre-
sunto censor no lleva a cabo una labor ex-
haustiva en el texto, pues se pasan por alto
otras referencias que de manera evidente
ubican espacialmente la obra en territorio
francés?®. Quizds el compromiso matrimo-
nial contraido en 1611 entre el futuro Feli-
pe IV e Isabel de Borbon, hija de Enrigque IV
de Francia, animara a eliminar del texto una
ambientacion francesa que pudiera resultar
ofensiva, aunque, finalmente, la intencién no
llegd a materializarse por completo.

La primera de las licencias consignadas indi-
ca que La batalla del honor fue representada
en Madrid presumiblemente muy poco
tiempo después de ser concluida, ya que
estd firmada el 21 de abril por Tomas Gra-
cian Dantisco que afirmaba en ella que no
habia ningiin inconveniente en representar
la obra «reservando a la vista lo que fuera de
la lectura se ofreciere, y lo mismo en los can-
tares y entremés»®'. El que fuera secretario
«de lenguas y cifra» del rey Felipe Il era uno

En él es posible advertir las enmiendas habituales que muestran errores de copia causados al pasar a lim-

pio un borrador o errores de composicién corregidos i itinere. La mayor abundancia de acotaciones esce-
nicas evidencia también su preocupacion por la puesta en escena de su texto.

20

Valgan como ejemplos los siguientes: el conde Amaldo se despide de Paris (v. 1058) con la intencién de

emprender un viaje que le llevard por Italia y Espana; en el v. 1135 el Almirante reafirmard su condicidn
nobiliaria exclamando «;Carlos soy de Valoes!»; en una de las estratagemas del rey por conquistar a Blan-
ca, nombrard a su marido, el Almirante, su Cazador Mayor con el fin de introducir en la casa a uno de sus
criados y asi facilitarle la entrada en la misma. Este, que se hace pasar por un cazador que instruird al Almi-
rante, declarard que «Soy diestro en todos los montes / desta tierra, y sé la estancia / de cualquier fiera en
la Francia / por todos los horizontes» (vv. 1585-1588); por tltimo, cuando el rey estd ya totalmente deter-
minado a separar a Blanca de su marido para poder contraer matrimonio con ella, alegando unos inexisten-
tes maltratos del Almirante a aquélla, dird: «Yo voy dispuesto / a descasallos. La corona franca / cubrird su
cabeza por que guede / reina de Francia.» (vv. 2561-2564).

2l

Manejamos para las citas el manuscrito original autégrafo, que se conserva en la Biblioteca Nacional de

Espafia con la signatura Res. 154. Las disposiciones, licencias y aprobaciones se encuentran en los folios

F4v-36r,
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de los nombres que aparecen con asiduidad
en las licencias de representacién de come-
dias en aquellos anos (véase, en estas mis-
mas Actas, el trabajo de Patricia Marin
sobre el censor Dantisco). Pertenecia, ade-
mas, al circulo de Lope desde hacia al
menos un par de décadas, como confirma su
presencia como testigo en el matrimonio
por poderes que tuvo lugar en 1588 entre el
Fénix e Isabel de Urbina®?. A Gracian Dan-
tisco se deben, al menos, dieciocho licencias
de representacion correspondientes a las
comedias de Lope compuestas entre los
anos 1604 y 1617, incluida la que ahora nos
ocupa, cuyos manuscritos autografos con-
servamos. La inmensa mayoria de ellas las
firmé en Madrid, aunque existen dos, las de
El cuerdo loco y veneno saludable v El princi-
pe despesiado™, que redacté en Valladolid en
1604%%, Aparte de todas éstas, se encargo de
preparar las censuras relativas a la primera
edicion de El peregrino en su patria (1604) y
a la comedia titulada E/ primero Benavides,
cuya firma del 24 de enero de 1601 conoce-
mos de manera indirecta a través de los
datos consignados en el denominado
manuscrito Galvez?.

La segunda de las licencias de representa-
cién se expidié un par de ahos después, el
27 de julio de 1610, en la ciundad de Lisboa.
Con un escueto y formulario «Nio té cousa
de onde se ndo possa reprasentar», fray
Manoel Coelho despachaba, practicamente
de manera literal a como habia hecho el 12
de octubre del ano anterior con Estefania la
desdichada, el permiso necesario para que
la compania de Riquelme la representara en
la capital portuguesa®. Es, precisamente,
este dato el que lleva a Bolanos y a De los
Reyes a concluir que, a pesar de que no ha
quedado constancia documental en los
libros de cuentas del Hospital de Todos los
Santos de Lisboa, el grupo de cémicos diri-
gido por Riquelme representd en el Patio
de las Arcas de dicha ciudad durante la
temporada teatral de 1610-1611. Dicha
actividad se vio interrumpida en diciembre,
segiin estas estudiosas, debido a que
Riquelme se ausentd hasta finales de ese
mismo mes, cuando se reanudo y continud
hasta el 15 de febrero®.

Hablando de licencias portuguesas, y aun-
que el asunto no afecté directamente a La
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Tomamos el dato de Presotio (op. ait., p. 38, n. 143) que, a su vez, remite a sendos trabajos de Aranasio
Tomillo y Pérez Pastor (Proceso de Lope de Vega por libelos contra unos comicos, Madrid, 1910}, en colabo-
racion, y del segundo en solitario (Bibliografia madrilesia de los siglos xv1 y xvii, Madrid, 1891-1907).

En realidad, cada una de estas comedias conserva mas de una licencia de representacion.

A este respecto, véanse los cuadros elaborados por Presotto (op. czt., pp. 53-56) en los que aparecen con-
signados de manera rapida y efectiva los manuscritos autdgrafos conservados, lals) fechals) y lugarles) de
representacién de las comedias en cuestidn, asi como el nombre de los censores que redactaron y firmaron
las censuras y licencias correspondientes entre los afos 1603 y 1636,

M. PRESOTTO, op. cit., pp. 41-42. Ignacio Gilvez, archivero del Duque de Sessa, copié muchas de las come-
dias de Lope de Vega legando testimonios que, sin ser autdgrafos, mantienen una alta fiabilidad.

lBidem, p. 234,

Mercedes DE LOS REVES PERA y Piedad BoLaROs Donoso, «Presencia de comediantes espanioles en el
Patio de las Arcas de Lisboa (1608-1640)», en Heraclia Castellon, Agustin de la Granja y Antonio Serrano
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batalla del honor, hay que senalar que algu-
nas obras de Lope (ciertos pasajes de la
Arcadia, los Pastores de Belén e incluso sus
Rimas sacras, asi como de la Parte VI) fueron
incluidas en el [udice de libros prohibidos
que publico la Inquisicién portuguesa en el
afio 1624. Segiin Fernandez y Ramos, la
férrea labor de los moralistas lusos estaba
sustentada en «las principales “reglas” que
establecié el Concilio de Trento para tal
efecto, v que se fueron adaptando (amplian-
do y matizando) a lo largo de la confeccion
de los diferentes indices inquisitoriales»®®,
En concreto, de la Parte VI se decidié pro-
hibir, por un lado, «toda a 8 comedia, intitu-
lada Dugue de Visew», con toda seguridad,
por su presuntamente peligroso contenido
en un momento delicado para la politica
portuguesa, y, por otro, censuraron tajante-
mente o propusieron modificaciones para
algunos pasajes pertenecientes a E/ llegar en
ocasién y El mdrmol de Felisardo®.

Las altimas aprobaciones de representacion
que incluye el manuscrito autdgrafo estin
referidas al dmbito geogrifico andaluz. Tras
una peticion de revision firmada por el doc-
tor don Jerénimo de Herrera el 24 de
diciembre de 1610 con el objeto de que la
comedia pudiera ser representada «en Sevi-

lla v su Arzobispado», hallamos la aproba-
cién para tal fin redactada por el licenciado
Juan Vazquez de Torres con la fecha erro-
nea del 29 de febrero de 1610, pues, a todas
luces, se trataba ya del afio siguiente. Inferi-
mos que la compania de Riquelme, que con-
servaba el manuscrito autografo desde su
adquisicion el 18 de abril de 1608, se encon-
traba en Sevilla trabajando en aquel enton-
ces. Por dltimo, existen dos aprobaciones,
controladas por €l licenciado Gonzalo Gue-
rrero, canonigo de la Doctoral de la iglesia
de Jaén y provisor de ella, firmadas en dicha
ciudad el 21 y el 22 de julio de 1612. La pri-
mera de ellas aparece a nombre del doctor
Antonio de Godoy Chica, prior de la iglesia
de San Pedro de Jaén, que reviso la comedia
a peticién del anterior. No era la primera vez
que el binomio Guerrero-Chica habia con-
cedido licencias de representacion para
obras de Lope. Dos afos antes, entre los
dias 11 y 18 de julio de 1610, ambos se
encargaron de proveer de las aprobaciones
necesarias para que la compaifiia de Antonio
Granados representara en la ciudad de Jaén
y los territorios dependientes de su Arzobis-
pado las comedias Carlos V en Francia, Este-
fania la desdichada, El cordobés valeroso,
Pedro Carbonero v La prueba de los amigos.
Por su parte, en la segunda de las aproba-

(eds.), En torno al Teatro del Sigla de Oro, Actas de las Jornadas VII-VIII celebradas en Almeria, Almeria,
Instituto de Estudios Almerienses, 1992, pp. 106-107,

25

Laura FERNANDEZ y Rafael RaMos, «Lope de Vega en el “Indice” portugués de 1624w, Anuario Lope de

Vega, @ (2003), p. 234. En concreto, para los casos mencionados, los investigadores consideran que, a la
hora de censurar, se tuvieron en cuenta la cuarta regla, en la que se prohibia traducir las Sagradas Escritu-
ras fuera cual fuera la extensién del texto, la quinta, que se fijaba en cualquier tipo de incorreccion doctti-
nal, la séptima, que condenaba aquellos pasajes que pudieran resultar lascivos o moralmente reprobables,
v la octava, en la que se censura todo tipo de supersticién,

29

Para mds detalles al respecto, véase L. FERNANDEZ v R. RAMOS, op. ., p. 232,
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ciones de La batalla del honor, firmada por
Guerrero ante el notario Sebastian de Mata
ratificando el dictamen de Chica, se especi-
fica que la licencia para llevar a cabo la
representacion se concedia concretamente
«a la compania de Riquelme».

Aqui finaliza el rastro escénico que conoce-
mos de la comedia v, con €él, nuestro trabajo.

i
il

No obstante, su historia editorial atin cono-
ceria nuevos episodios en el propio siglo
XVII, ya que se publicaria en tres ocasiones
mas, en dos de las cuales, una coleccién de
diferentes autores impresa en Madrid en el
ano 1661°" y una suelta sin datos de edi-
cién®!, aparece atribuida a Fernando de
Zirate, pseudénimo del criptojudio Anto-
nio Enriquez Gémez.

Parte quince. Comedias nuevas escogidas de los mejores ingenios de Esparia.
A pesar de que en su portada aparece anotada a mano la fecha de 1622, Valdés demuestra que este testimo-

nio es posterior y, por lo tanto, sigue a la edicion incluida en la coleccion madrilefia de 1661. Véase R. VaL-

DES, op. aif, pp. 127-128.



